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O GENERO DO RETRATO NA CONTEMPORANEIDADE ENTRE O PICTORICO
E O FOTOGRAFICO

Jodo Paulo de Freitas® e Maria Carolina Rodrigues Boaventura®

O género pictorico do Retrato, muitas vezes foi cunhado de “ndo arte”, como “coisa de amadores”,
como “ndo-original”, como mera copia ou artefato decorativo. Para Aberto Cipiniuk® na Idade Moderna o
género do Retrato se desenvolveu juntamente com a ideologia comercial burguesa, contrapondo-se a
tradicdo mistica medieval (do retrato como sensa¢do ou lembranca), pois segundo 0 autor o que se priorizou
no periodo moderno foi mais que a mera imitacdo do modelo, mas também o alcance da autonomia do
individuo com a burguesia nascente valorizando cada vez mais a personalidade individual. Retrato que
talvez por isso jamais alcangasse a universalidade pretendida para outros géneros, estando sempre
condicionado a seu referente, e ao contexto histérico e semantico ao qual “o retratado” pertence e, visto
frequentemente como artefato funcional, utilitario, criado com um fim especifico, ndo puramente artistico,
razdo pela qual foi continuamente definido como “pequeno género” ou “género menor”, ¢ ainda hoje muitas

vezes percebido deste modo.

E é com este género que se ocupa a presente comunicagdo, que € parte de pesquisas mais amplas,
sobre as sobrevivéncias e usos do género artistico do Retrato, no século XX, na cidade de Uberlandia, Minas
Gerais. Género gue firma sua autonomia a partir do século XVI, relacionado a ideia de uma reproducao fiel
e/ou emblematica (e mesmo alegorica) de individuos ou grupos, sendo considerado nas préaticas académicas
como estimulo ao aprendizado e dominio das técnicas pictdricas. Sendo evidente o lugar de destaque desse
género na historia da arte europeia ao observar como o Retrato atravessa diferentes escolas, estilos e
movimentos, ultrapassando as fronteiras do modernismo e chegando a contemporaneidade, ainda que como

género relativamente renegado.

Mas € justamente a essa categoria de género renegado que queremos rechacar, demostrando o quéo
inserido o Retrato esta na arte atual - seja ele pictorico ou fotografico - e mais, como ele € revelador de

narrativas historicas, demostrando assim seu valor social.

A imagem do outro: o lugar do retrato em uma colecéo particular

Em primeiro lugar, analisamos aqui, a partir de um contexto local e regional singular, como se dao

algumas das sobrevivéncias do Retrato, e quais as atualizagdes de seus discursos de legitimagao, associados

1
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a distintos modos de utilizacdo social, concentrando-nos para isso no exame de uma pequena série de
retratos familiares (sete ao total), que integra o conjunto maior de um acervo particular da cidade, a Colecéo

Celso Queiroz.

Iniciada na década de 1960 pelo casal Celso Souza Queiroz e Lourdes Saraiva Queiroz, as obras que
originariamente compunham esta colegdo foram, com a morte do casal, divididas entre seus dois filhos,
optando Celso Souza Queiroz Junior por dar continuidade a prética do colecionismo artistico iniciado pelos
pais, 0 que fez especialmente através da compra de trabalhos de artistas de atuacdo local, com a colecao
notabilizando-se, hoje, por constituir um raro panorama da producéo artistica regional e uberlandense das
ultimas décadas do século XX. Localismo que aponta, contudo, para a existéncia de um intenso transito

cultural e para o intercdmbio com outros centros do sistema das artes.

Esta pequena colecdo nos leva a primeira consideracdo sobre o Retrato como fator de distin¢ao social
e diferenciacdo pessoal, desde suas origens historicas, distinguindo e singularizando individuos, conferindo-
Ihes certa aura social. Inscricdo e distin¢do social do Retrato operadas pelo transito infindo entre a esfera
publica/coletiva e privada/individual, ou seja: o Retrato ndo pertence somente a uma esfera ou outra, mas
sim a um transito cuja via € de mdo dupla, numa constante negociacdo entre o individual e o coletivo,

sempre perpassado pela interferéncia do “olhar do outro”.

Como no caso da encomenda feita ao pintor carioca José Moraes pelo colecionador Celso Queiroz
dos retratos de seus trés filhos quando criangas, Gabriela (fig. 1), Hélio (fig. 2) e Mariana (fig. 3), que hoje
adornam seus antigos quartos na casa dos pais. A intencdo do colecionador em eternizar dentro de um
ambiente familiar a infancia de cada uma de suas criangas esta em sintonia com o que, afirmou Pierre e
Galienne Francastel” j que hé nesta situacdo um reconhecimento de um conjunto de simbolos resignificados
pelo colecionador, sendo os significados destes retratos para o encomendante tdo subjetivos, que estes
ocupam uma esfera mais interior, mais intima e doméstica. Diferentemente dos retratos direcionados a esfera

a publica, estes trés retratos s6 servem a um dnico fim:

Primeiramente é o lado afetivo (...) pra (sic) nos, serd como se ndo existisse a distancia,
vocés estardo sempre na nossa lembranca. Mas na realidade, a gente é egoista, porque a
gente (...) nasce, cresce e morre, a vida é assim, mas a gente quer as pessoas, até nas doencgas
vocé Vé isso, mais proximas. Entdo vocé quer retratar, vocé quer uma coisa que demonstre
aquele periodo da sua vida, que é eterna modificacdo (...) aquele foi bebé, foi crianca e

adolescente.

4 FRANCASTEL,; FRANCASTEL, 2003, p.14.
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Entéo a gente retrata aquele momento que se criou (...) gostoso de trazer tanta lembranca de
tantos momentos bons. E além desse lado vocé tem a boa pintura, 0 bom trago, a arte

retratando esses momentos. °

Existem assim algumas caracteristicas intrinsecas ao Retrato, como a sensa¢do de pertencimento que
ele provoca, seja ela familiar (como no caso de Celso Queiroz), ou coletiva como no caso que apresenta
Enrico Castelnuovo® ao narrar a histéria do breve romance, Grego busca grega, de Friederich Diirrenmatt.
Romance no qual o protagonista, um jovem operario, atribui grande importancia aos retratos e, num episédio
especifico em que esta em um restaurante, se depara com trés retratos de personagens ilustres: o do
presidente da republica, o do bispo de sua religido e o do patrdo da industria em que trabalha. Estas trés
figuras representam para o empregado o 4pice do “imaginario ordenamento ético do mundo”, sendo assim,
estes retratos o “tranquilizam, ddo a ele um senso de pertencimento, de certo modo conferindo-lhe uma

identidade social”.

Outro ponto a observar nesta dubia relacdo do que é privado/ individual/ particular/doméstico e do
que é publico/coletivo, € que cada uma destas categorias ocupa simultaneamente diferentes tempos
transitando continuamente entre tempos interiores, familiares e tempos institucionalizados, observando que a
nocgdo de memdaria e permanéncia é inerente a este transito fazendo com que estas diferentes temporalidades
se comuniquem e se atravessem. O Retrato desvela assim uma série de praticas e relagcdes sociais de uma
dada coletividade, seja esta uma familia, um grupo politico, ou uma nacdo; permitindo desta forma, uma
melhor compreensdo da histdria. Assim pudemos confirmar que tanto o Retrato quanto as préaticas sociais

que o envolvem sdo portadores de elementos anacronicos.

Enfim, diante de uma imagem, temos humildemente que reconhecer o seguinte: que
provavelmente ela nos sobrevivera, que diante dela somos o elemento fragil, o elemento de
passagem, que diante de nos ela é o elemento do futuro, o elemento da duragdo. A imagem

frequentemente tem mais de memaria e mais de porvir que o ser que a observa.’

Os retratos inscritos da Colecdo Celso Queiroz nos permitem pensar, portanto, no deslocamento e
sobrevivéncia de certas praticas e usos artisticos, num jogo permanente de recuperacdes e atualizagdes,
sendo o proprio colecionismo uma forma bastante tradicional de reproducdo e distin¢do social. Assumiria a
Colecéo Celso Queiroz ao longo do tempo, neste sentido, um carater ambiguo e complexo, que merece ser
destacado aqui: constituido seu nucleo original em um cenario eminentemente de usufruto e exibicionismo
familiar, a mesma passaria a ter uma dimensdo cada vez mais coletiva (e de maior representacdo social),
tanto pelos artistas que privilegiaria, numa espécie de fragil mecenato, como a partir das exposi¢des publicas

que seriam realizadas com as obras pertencentes a colecdo, em espacos culturais de Uberlandia. Contexto

Celso Souza Queiroz Junior em depoimento concedido em sua casa em Uberlandia, em 26 de abril de 2011.
6 CASTELNUOVO, 2006, p.8
! DIDI-HUBERMAN, 2011, p. 32
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geogréfico e social no qual Castelnuovo situaria suas davidas, indagando se “[...]é possivel fazer a historia
de um pais através da historia dos retratos que |4 foram criados? Ou, antes, é possivel, através da histéria dos

retratos, compreender algo da histdria dos paises que os viram nascer? . 8

Para responder a essas perguntas e para a compreensdo da arte em geral e do Retrato, foi preciso nos
esforcarmos em relativizarmos e contextualizarmos as obras encontradas, nos apropriando da
“narratividade” colocada por elas mesmos, refletindo sobre as possibilidades de uma histdria da arte atenta a

articulacao do contexto politico, social, religioso, a sua “inscri¢ao social”, a sua “moldura”.

A imagem dos artistas: questdes sobre o retrato fotogréafico

Em edicdo do jornal Correio, periédico de maior circulacdo na cidade de Uberlandia, é possivel
observar uma reportagem sobre o pintor Vladimir Machado. Na fotografia (fig. 4) junto ao texto, o pintor
estd em pe, diante de uma de suas pinturas. Cabelos compridos, olhar seguro e desafiador em direcdo ao
fotdgrafo, bragos e pernas cruzados. A imagem de forma geral transmite uma mensagem de informalidade,

mas confianca.

Por traz banalidade da imagem é possivel verificar um dialogo com outro retrato fotografico, desta
vez, o famoso ensaio do pintor norte americano Jackson Pollock, realizado pelo fotografo Arnold Newman
para a revista Life em 1949.° Na fotografia (fig. 5) de Newman, o pintor também aparece posando em frente
um de suas obras, de forma despojada, com calca e jaqueta jeans, bragos e pernas cruzados, cigarro na boca
e 0 mesmo olhar desafiador.

Na primeira metade do século XX, o fotdgrafo Arnold Newman foi um expoente no retrato de
celebridades. Com fotografias inovadoras, desenvolveu o chamado retrato ambientando™® criado a partir do
jogo compositivo entre os modelos, objetos e cenério. O resultado sdo imagens que valorizavam o modelo e

concediam certa autonomia e validacdo autoral para o fotografo.

N&o obstante, para além do valor estético das imagens de Newman, seria pertinente observar de que
maneira este e outros retratos satisfazem determinadas concepcdes socialmente compartilhada sobre a figura
dos artistas. Seria importante observar quais as possiveis origens destes modelos e como servem de

referéncia (visual e conceitualmente) para as representacoes.

Em um estudo sobre a imagem social dos artistas Ernest Kris e Otto Kurz,'! analisaram o chamado
“enigma do artista”, o trago distintivo, magico e misterioso que circula as biografias e relatos sobre estes

profissionais. Os autores propuseram como abordagem duas perspectivas: uma psicoldgica ancorada no

8 CASTELNUOVO, 2006, p.8.
o LANDAU, 1989.

10 JASKOT-GILL, 2012.

u KRIS; KURZ, 1998.
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imaginario humano sobre os artistas; e outra socioldgica sobre a forma como estas imagens sdo avaliadas

nos diferentes contextos sociais.

A consolidacdo de determinados modelos de representacdo apontam a existéncia de determinados
padrdes ou esteredtipos sobre o artista. Formulas consagradas de retrato persistem ou se diluem nas imagens
da cultura e da midia. Alguns elementos visuais surgem como verdadeiras citagbes de imagens da
fotogréficas famosas ou até de retratos pictéricos. Como destaca Peter Burke “[...] a seleg¢do de temas ¢ até
de poses das primeiras fotografias frequentemente seguia 0 modelo das pinturas, gravuras em madeira e

entalhes, ao passo que fotografias mais recentes aludiam as mais antigas. 2

Nas anélises de Ana Maria Mauad,® a fotografia é o resultado de um trabalho social de producéo de
sentido, baseado em determinados cddigos convencionalizados culturalmente e que desenvolvem signos
distintos de acordo com o contexto onde se encontra veiculada. Para a autora a representacdo final em uma

fotografia é sempre uma escolha realizada dentro de outras escolhas possiveis.

Annateresa Fabris'* ao discorrer sobre o retrato fotografico destaca este meio como um género em
que normas sociais e psicologias individuais confrontam-se construindo uma identidade social, padronizada,

que nem sempre caracteriza uma individualidade mas determinadas tipologias.

O retrato de Pollock mostra que além do valor autoral do fotografo ha a consolidacdo de
determinados ideais que habitam o imaginario. O contexto cultural na segunda metade do século XX
valorizava cada vez mais a imagem do artista jovem, autodidata, apaixonado e fora dos padrbes
convencionais. O ensaio introduz no imaginario a imagem de um controvertido pintor, considerado o maior
artista norte americano na ocasiao. Esta imagem contribuiu para a consolidacdo de uma imagem social do

artista como individuo genial, desajustado, um outsider.

Em 1950 outro famoso ensaio foi realizado com Jackson Pollock, publicado na revista Art News com
autoria do fotografo alemdo Hans Namuth apresenta o pintor trabalhando em seu atelié, na execucédo de suas
action painting (fig.6).

Para Rosalind Krauss esta série representou um verdadeiro “texto visual critico™

sobre a producdo
do pintor, pois contribuiu com a compreensdo da abordagem espacial e performatica desenvolvida nas suas
obras. Nas palavras de Krauss, as fotografias se associaram aos proprios quadros e se transformaram em um

pedaco desta vida, desta biografia que as obras arrastavam atras de si.

Voltando ao periddico local de Uberlandia ndo é dificil perceber nova semelahnga com imagens de

artistas em seu ateli¢ trabalhando. Entretanto o que era uma “leitura visual critica” virou estereotipo que

12 BURKE, 2004, p. 27.
B MAUAD, 2005.

1 FABRIS, 2004.

1 KRAUSS, 2002, p. 99.
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satisfaz certa expectativa sobre a imagem de um artista. O exemplo pode ser visto no retrato da pintora Darli
de Oliveira (Fig. 7) na edigéo de 22 de setembro de 1994.

O retrato de Oliveira é a tentativa de recriar o artista em processo de criacao, algo que se torna vago e
encenado, tendo como unico desvio a acidental presenca de um pequeno e inconveniente gato, este sim
interrompido em sua agéo, vagando dentro da cena forjada para a imagem. De qualquer forma a imagem tem
relevancia como registro historico sobre as concepcdes dos artistas e do seu trabalho no contexto local e no

imaginario desta sociedade.

Concluséao

Seja por meio da representacdo do outro ou do préprio artista, foi possivel perceber o emprego de
determinados modelos que caracterizam certos padrdes consagrados de representacdo no retrato. Os retratos
pictoricos aqui apresentados criam a sensacdo de pertencimento, memdria e afetividade, ja os retratos
fotogréaficos, ao criar vinculos com as concepc@es culturais em voga sobre a imagem do artista, incorpora 0s
dilemas pessoais e anseios deste no interior da sociedade em que se encontra. Assim concluimos que essas
imagens sdo marca de um processo de negociacdo, conforto e distincdo social. E para tanto, tomamos as

palavras do antropologo Gilberto Velho, quando diz:

A Arte tem desempenhado um papel particularmente vigoroso na luta contra o
obscurantismo, nas suas mais diversas formas. Por isso mesmo, cabe pensar sobre suas
caracteristicas e possibilidades num esforco de relativizacdo e contextualizacdo em que nédo
sO o produto artistico propriamente dito seja examinado, mas, também as proprias condi¢des
de sua producdo, a carreira do artista e suas vicissitudes. Com isso entraremos contribuindo
ndo sé para o desenvolvimento da ciéncia propriamente dita, mas para uma visdo critica

mais refinada de nossa realidade s6cio-politica.'®

16 VELHO, 1977, p.1.
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Fig. 1 - [Gabriela] José Mores, sem titulo, 1974, 6leo sobre teta. Igo Celso Queiroz. Foto: Renato
Palumbo.

R & p e |
Fig. 2 - [Hélio] José Moraes, sem titulo, 1988, dleo sobre tela. Colecdo Celso Queiroz. Foto: Renato
Palumbo.
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Fig. 3 - [Mariana] Jose Moraes, sem titulo, 1988, dleo sobre tela. Colec¢éo Celso Queiroz. Foto: Renato
Palumbo.
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Um artista redescobre |
Pompeéia em pinturas

A exposicéo de Vladimir Machado estara na Galeria Beth Nasser, dia 13

Reproaucio
Uberlandia 1

A Galeria de Arte Elizabeth Nas-
ser apresenta para Uberlindia ¢ re-
gidio, nesta terga-feira, as 21h00, na
loja49 do Center Shopping, a exposi-
¢do multimidia *“Ricordo di Pompei”,
com trabalhos do artista pldstico Vla-
dimir Machado.

Sdo 21 pinturas, 5 desenhos e 5
gravuras que versam sobre a releitura
do universo pompeiano. Pompeia, ci-
dade da Itilia, soterrada pelo Vestivio
ha 1915 anos atrds, entre 24 ¢ 28 de
agosto de 79, é o simbolo da redesco-
berta do oculto, da perenidade da arte.

o0 depoimento mais perfeito e com-
pleto sobre a vida antiguidade.

A exposigio insere-se numa “ins-
talagdo"” concebida pelacendgrafa Ana
Golubi com pontos chaves do itinerd-
rio de viagem. Panis, vasos, publica-
goes, mapas ete. Além de slides e
videos visam situar os espectadores na
beleza do cendrio de Pompéia. E o
resultado do trabalho de 2 anos, con-
cebido a partir da dltima viagem do
pintor & Itdlia, onde de seus cadernos
de viagem surgiu a idéia de realizar
uma releitura sobre a pintura antiga.

Dois “Workshops™ ¢ uma “aula”
com modelo vivo fazem parte também
do evento, visando a atmosfera que
desde Pompéia influenciou Ingras,
Delacroix, os classicistas e até os tra-
balhos irreverentes dos surrealistas,
Este evento paralelo 4 exposigio do

intor, acontece no dia 14, as 14h30 ¢
19h30. A cenografia, os slides, o
video, o modelo e as aulas sdo partes
de um todo que refletem as obras
cipais. Sio referéneias que inun-
dam a galeria da beleza dos afrescos & :
concisdo dos desenhos e a reproduti- RO DL S Y, o s AY
bilidade pela TV, panos ¢ camisetas. Vladimir Machado, que expde em Uberlandia e ministra “workshops"”, com um de seus quadros

Fig. 4 - Vladimir Machado no jornal Correio de Uberlandia (MG). “Um Artista redescobre Pompéia em
pinturas”. Fotografia: (Imagem de arquivo) Jornal Correio. Edigdo de ter¢a-feira. 13 nov. 1994. p.20
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Is he the greatest living painter in the United States? 1

Fig. 5 - Jackson Pollock em reportagem da revista Life. Is he the greatest living painter in the United Sates?.
Fotografia de Arnold Newman. 1949. Disponivel em: <http://ikono.org/2012/01/happy-100th-birthday-paul-
pollock/>. Acesso em: 13 mar. 2012.

Fig. 6 - Jackson Pollock em seu estudio. Fotografia de Hans Namuth. 1950. Disponivel em:
<http://www.npg.si.edu/exh/namuth/index5.htm>. Acesso em: 14 fev. 2012.
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Fig. 7 - Darli de Oliveira no jornal Correio de Uberlandia (MG). “Darli faz ponte entre o novo e o
primitivo”. Fotografia de Dorival Dias. Caderno Revista. Edicao de quinta-feira, 22 set. 1994. p.19.
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